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1 

Cet article vise a eclaircir les rapports entre le nationalisme musical et les recherches 
ethnomusicologiques en Turquie ainsi que Taction de Rauf Yekta Bey, qui fut le premier 
ethnomusicologue turc a lutter contre le nationalisme dans la musique. Pendant la periode de la 
Republique, Tethnomusicologie turque fut largement influencee par les mouvements nationalistes 
qui visaient a la creation de nouveaux arts nationaux bases sur la musique et Tart populaires 
traditionnels turcs. Le nationalisme, touchant a des points extremes, constitua un grand obstacle a 
Timpartialite et a Tobjectivite des recherches ethnomusicologiques. 
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Le nationalisme musical est un sujet qui n’a pas encore ete suffisamment etudie. Le nationalisme 
eut un impact dans le domaine de la production et de la recherche musicales en Turquie, pays 
possedant des sources tres riches dans le domaine de la culture musicale. Avant tout, il faut une 
grande revolution mentale pour la protection de Theritage musical de TAnatolie, mis a part les 
conditions existantes -archives, financement, musee, etablissement, volonte, personnel, etc. Le 
present article est ecrit avec la conviction de formuler le probleme aujourd’hui comme une necessite 
de se defaire de tons les effets du nationalisme qui, desormais, etouffe T evolution de la Turquie 
dans tons les domaines. 
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Pourquoi et comment le nationalisme constitue-il un obstacle a la protection de notre heritage 
culturel et musical ? Mais, deja qu’est-ce qu’on entend par « nous » ? En effet, le probleme emane 
de Tidee simpliste selon laquelle il y aurait une contradiction entre Theritage de la culture qui est 
censee appartenir a « nous », c’est-a-dire « la nation turque », et Theritage culturel de la geographic 
historique sur laquelle TEtat-nation turc s’est installe. Est-ce qu’il est necessaire de preciser 
qu’aimer sa patrie est une chose, et que le nationalisme en est une autre ? En outre, Tidentification 
d’une nation n’est pas obligatoirement nationaliste du point de vue du processus, ni nationale du 
point de vue de son issue. Cependant, elle implique Tutilisation occasionnelle de Tideologie 
nationaliste comme une categoric naturelle. 
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Ce n’est surement pas, ici le lieu d’une analyse adequate du phenomene du nationalisme, par contre 
il faut dire quelques mots sur la mentalite de Thistoire nationaliste. 

1 H. Berktay, “Kiiltur ve Tarih Mirasimiza Baki§ta Milhyet9ihgi A§ma Zorunlulugu”, in : Osman 
Hamdi(...) 
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Selon Halil Berktay 1 a peu pres tout nationalisme : 

6 

1. Se veut historique (pseudo-historique) ; il vise a prolonger les racines imaginaires de Tidentite 
nationale modeme, qui n’apparait sur la scene historique qu’avec le capitalisme, jusqu’a la periode 
la plus reculee, pour se presenter comme eternel. Pour ce qui conceme le nationalisme turc on 
retrouve cette idee dans Thymne de Tindependance (hymne national) de Mehmet Akif Ersoy et, 
plus particulierement, dans les vers « J’ai vecu independant depuis Tetemite et je vivrai ». 
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2. Est inevitablement segregationniste. Cela veut dire qu’il construit la continuite recherchee avec le 
passe a I’appui d’une argumentation eonstamment basee sur les eategories d’» eux » et de « nous ». 
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3. Est, en meme temps, pretentieux : ear il met en oeuvre des meeanismes d’alterite qui detruisent la 
base eommune de differentes parties de I’humanite. II designe « notre » identite et« nos » 
institutions eomme tres originates, singulieres et dominantes et eelles des « autres » eomme sous- 
developpees, de mauvaise qualite et inferieures. Certainement, le diseours repandu parmi les 
intelleetuels tures pretendant qu’il y aurait une « dilferenee du nationalisme d’Atatiirk sur ee point » 
fait lui aussi partie de eet ensemble des pretentions de superiorite qui est reproduit ineonseiemment. 
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4. Est malveillant: il se purifie de la responsabilite des aneiens eonflits, en aecusant « I’autre eote », 

11 presente eomme une realite historique ses obsessions de « eomplot eentenaire » et il utilise pour 
sa justifieation des antagonismes aetuels, dont les Etats-nations sont tributaires. 
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5. Est romantique - restaurationniste, nostalgique et anti-rationaliste. 

11 

6. Ne peut pas se passer des stereotypes. En plus, ees stereotypes que le nationalisme elabore pour 
pereevoir le monde exterieur peuvent eonstituer un fdtre aussi puissant qui lui donne le pouvoir de 
retoumer ou eflfaeer les experienees personnelles. 

2 i. Ortayli, Gelenekten Geleeege, 1982. 

3 E. Hobsbawm et R. Terenee (eds.). The Invention of Tradition, 1983. 

12 

Ces generalisations restant foreement un peu abstraites, on les expliquera en detail par la suite. Tout 
au long du XIXe sieele, Thistoriographie nationaliste fut dominante partout2. Ees histoires 
mythiques qui visent a inventer une « aneienne nation germaine », une « aneienne nation franque » 
ou une « aneienne nation greeque » qui trouve ses origines dans les profondeurs de Thistoire3, ont 
eonstitue une arme sine qua non des nationalismes qui s’aeharnent a ouvrir un lebensraum en se 
battant entre eux. A eette epoque, meme les illustres titulaires des ehaires universitaires elaboraient 
leurs interpretations, seleetionnaient leur materiau et determinaient les sujets de leurs reeherehes 
dans un eadre intelleetuel eonditionne par Tidee que tout Etat-nation tend naturellement a realiser sa 
« mission historique ». 

13 

En premier lieu, il faudra analyser Tinfluenee du nationalisme sur la musique turque au debut de la 
Republique. Entre 1923 et 1934, un large programme de reforme est mis en plaee par les leaders 
nationalistes de la Turquie, sous la direetion de Mustafa Kemal Atatiirk, fondateur de la Republique. 
En 1923, la guerre de Tindependanee avail donne naissanee a un Etat-nation. Ees annees suivantes, 
on voit la montee et la ehute de toute sorte d’ideologie et des projets politiques et soeiaux. Ees 
institutions, les traditions et les rapports soeiaux sont modifies ou reeonstitues, la langue ottomane 
est abolie et la musique traditionnelle est reformee dans le but de rivaliser avee la musique 
oeeidentale. Ees graines du developpement moderne de Tethnomusieologie turque sont semees 
pendant eette periode. Ees idees d’Atatiirk se basaient sur les idees du theorieien soeial Ziya Gokalp 
qui fut le pionnier du developpement de Tideologie d’une identite nationale basee sur les origines 
eentro-asiatiques au detriment de la eulture ottomane. Il est eonsidere eomme le « pere » du 
nationalisme ture moderne et e’est ehez-lui que se trouvent les origines des elans republieains 
eoneernant la revolution musieale. E’ideal nationaliste etait la partieularite majeure des idees 



politiques de Ziya Gokalp. II avail pose des fondements theoriques de la doctrine nationaliste qui se 
trouve a Torigine de I’ideologie kemaliste et de la Turquie moderne. 
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Considerant la culture populaire de 1’Anatolic comme un heritage direct de la culture centro- 
asiatique, les nationalistes turcs y ont trouve une nouvelle source nationaliste pour creer « une 
nouvelle musique turque ». Ils ont cm que cette source pourrait jouer le role d’une force de 
rassemblement des « citoyens » de la nouvelle Republique turque et faciliter la modernisation de la 
nation. Par ailleurs, I’Etat a procure tous les moyens possibles afin d’assurer I’emprise de 
I’ideologie officielle du nationabsme sur les recherches ethnomusicologiques. 
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Ziya Gokalp s’opposait bmtalement a un art, une litterature et une musique portant la marque de 
I’influence des cultures arabe et iranienne. II croyait qu’un des premiers pas pour la creation d’une 
culture nationale est de renouer avec les racines de la pure culture nationale et de redecouvrir les 
epopees, les poesies, les proverbes et les legendes qui appartiennent a la culture populaire. Gokalp a 
voulu substituer la musique nationale a la musique traditionnelle ottomane. Ses idees sur la musique 
furent immediatement adoptees par Kemal Atatiirk en 1925. Par ailleurs, Atatiirk n’a jamais 
supporte la musique traditionnelle turque et suivant ses directives, durant les dix-huit premieres 
annees de la Republique, I’Etat s’est oppose a la musique turque et n’a supporte que la musique 
occidentale. E’apprentissage et 1’interpretation de la musique turque furent interdits. Meme la 
diffusion a la radio de la musique turque n’etait pas autorisee. Toutes ces interdictions ont accelere 
I’apparition de la nouvelle musique nationale. Pour la mise en place de sa strategic, I’Etat avait 
besoin d’une « armee de culture » qui serait capable de readapter les oeuvres populaires pour gagner 
le coeur du peuple. Dans le champ musical, un Comite a etc fonde, sous la direction de Rauf Yekta, 
pour la collecte et I’arrangement des tiirbe populaires. Ce Comite a profite d’un soutien 
considerable de I’Etat pour la recherche de terrain. 
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Ea naissance du nationabsme turc marque I’ouverture d’une nouvelle periode pour les musiciens a 
I’egard de I’ethnomusicologie. Ees principaux ideologues de la musique officielle en Turquie, les 
musiciens et les ecrivains comme Ahmet Adnun Saygun, Mahmut Ragip Gazimihal et Halil Bedii 
Yonetken, ont effectue des recherches pour la nouvelle musique nationale. Ils croyaient a la 
necessite d’un nouveau langage musical qui pourrait se repandre, mats aussi a celle d’un melange 
de ce langage, structure sur la base de la musique populaire, avec des elements occidentaux. De 
nombreux compositeurs exprimaient consciemment le sentiment national. Ee travail de collecte de 
la musique populaire continuait a occuper une bonne partie de I’activite du milieu musical. Or, ces 
efforts visant a donner un sens a I’identite nationale de la musique turque eurent comme 
consequence le retard de I’institutionnalisation de I’ethnomusicologie en Turquie. 
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Certaines particularites de Tethnomusicologie turque font leur apparition pendant cette periode, qui 
est celle de sa formation. II s’agit, tout d’abord, d’une analyse moderne des recherches sur la 
musique populaire qui n’est possible qu’en Turquie. Mais aussi c’est pendant cette epoque que se 
forme Tidee que Temprunt d’elements occidentaux dans la recherche musicale pourrait contribuer a 
revolution de la musique turque. 
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Un autre objectif des nationalistes etait le transfer! de la musique occidentale en Turquie. Ea 
musique occidentale est « importee » et adaptee au concept turc pour remplacer la musique 
traditionnelle non seulement comme une forme musicale mais aussi comme un critere de la 
civilisation moderne. En outre, les compositeurs turcs ont effectue un travail de terrain pour 



recueillir la musique des paysans. Tous ces compositeurs out procede a une transcription dans le 
systeme d’harmonie occidental des elements de la culture traditionnelle pour les affiner. Par 
ailleurs, I’appellation de « quintette turc » (du groupe compose de Necil Kazim Akses, Hasan Ferid 
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Re§it Rey et Ahmet Adnan Saygun) est egalement due a Ziya 
Gokalp. Bien entendu ce nom est inspire du « quintette russe » qui est apparu au XIXe siecle (par 
Miliy Balakirev, Aleksandr Borodin, Tsezar Kyui, Modest Mussorgskiy et Nikolay Rimskiy- 
Korsakov). Les partisans de la musique savante, preoccupes par la menace de la disparition de la 
tradition, ont soutenu une activite visant au renouvellement de celle-ci, centree sur la publication 
d’articles historiques sur la musique traditionnelle, la diffusion de livres et 1’organisation des 
conferences. Le rejet de 1’heritage de la culture ottomane a profondement bouleverse le domaine de 
la musique traditionnelle turque qui a perdu sa vivacite et fut evincee du circuit commercial. 
Lorsque, des annees plus tard, on montrera encore une fois de la tolerance a I’egard de la musique 
savante, 11 sera deja tard. 
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L’Anatolie devint le berceau du nouveau nationalisme turc. La musique, 1’anthropologic, 
I’archeologie et I’histoire etaient largement utilises pour prouver la continuite de la culture en 
Anatolic pendant la periode turque mais aussi ses liens avec 1’Occident a laquelle la Turquie desirait 
s’integrer. Les travaux scientiliques en Turquie furent influences negativement par I’oppression mi- 
totalitaire exercee sur I’ethnomusicologie, I’histoire, la philologie et la linguistique par le mythe 
officiel de I’Etat kemaliste. Naturellement, dans ces conditions, et malgre les donnees linguistiques 
et historiques, la doctrine d’Etat a nui a I’objectivite scientifique. Ce n’est que dans les annees 1970, 
periode d’une plus grande tolerance, que le travail scientifique independant commen 9 a a evoluer. 

20 

L’intervention etatique a engendre la formation de differents genres de musique qu’on pourrait 
classifier en olficiels et en non-officiels. Ce sont, d’un cote, les genres qui furent imposes par I’Etat, 
servant d’elements de legitimation de la culture nationale et, de I’autre, les genres qui ont evolue, 
sans un but de legitimation, grace a des individus independants. 
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Le nationalisme est le principe de base de la politique de I’Etat et 11 constitue la source de tout autre 
principe. Les mouvements centre le changement musical ainsi que le nationalisme musical, visant a 
la purification de la musique nationale des elements etrangers, ont progressivement augmente 
durant cette periode. L’ideologie dominante est toujours impregnee du nationalisme qui, installe 
solidement dans la mentabte et les reflexes des gens qui habitent en Turquie, se refiete clairement 
dans le domaine musical aussi. 
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Bien que I’interet pour la recherche ethnomusicologique commence dans la deuxieme moitie du 
XIXe siecle, on pourrait considerer RaufYekta Bey (1871-1935) comme le fondateur de 
I’ethnomusicologie. II a elabore une notation correcte pour la musique artistique traditionnelle 
turque et 11 a diffuse une serie de notes. Un grand nombre de ses textes ont paru dans La Revue 
Musicale publiee a Paris en 1907-1908. Par ailleurs, son article intitule « La musique turque », ecrit 
en 1913 et public en 1922, est le premier travail scientifique sur la musique du Proche-Orient. Rauf 
Yekta qui appartient a la premiere generation d’ethnomusicologues turcs a ouvert de nouveaux 
horizons dans I’histoire de la musique de TEst. Sa methodologie se compose d’un melange 
d’analyse historique moderne et de pensee de la mythologie traditionnelle. Son influence en tant 
que theoricien se fait ressentir jusqu’a present. 

4 O. L. Barkan, “Osmanb Imparatorlugu’nda Kurulu§ Devrinin Toprak Meseleleri”, in : Trirkiye’de 
Topr(...) 
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Au cours du XIXe siecle, tout mouvement d’independance ou bien tout nouvel Etat tombait sous la 
protection d’une des puissances. Ces pays imperialistes essayaient d’elargir le terrain de leur 
domination avec leurs « clients » et aussi d’assurer Tattribution de privileges par I’Empire ottoman 
et d’occuper le pays tout en evitant de provoquer beaucoup leurs concurrents. Entre la Grande 
Bretagne et le nationalisme grec, I’Autriche-Hongrie et les Serbes, le Tsar de la Russie et la 
Bulgarie, existaient ce genre de rapports compliques de domination et d’alliance. Get ensemble 
d’imperialisme et d’independance nationale pent difficilement faire Tobjet d’un jugement objectif 
et d’une distinction classique de juste/injuste. Quo! qu’il en soit, les Turcs etaient toujours 
convaincus de la justesse de leurs droits et ont per 9 u ce processus comme une colonisation et une 
intention de desagregation de TEmpire ottoman. C’est ainsi que « Thomme malade », dans sa 
solitude de cent ans, se repete qu’» 11 n’y pas d’autre ami pour un Jure que le Turc » et que 
I’animosite centre les peuples grec, serbe, bulgare et armenien s’accroit et se reflete dans le rejet 
presque total de I’influence de Byzance sur la fondation de I’Etat ottoman, consideree comme une 
exageration des historiens balkaniques et occidentaux. C’est ainsi que I’hypothese juste d’Ak 9 ura a 
propos de I’existence de racines turques independantes de Tlslam dans les institutions ottomanes est 
par la suite etayee et elaboree par Kopriilii, alors que commence I’exclusion d’autres elements de 
formation. Ea mefiance a I’egard des Arabes s’est combinee avec I’opposition du kemalisme a la 
religion et ce melange, qui n’est pas bien reflechi, a progressivement conduit a la laicisation par 
I’elargissement ambigu du domaine du droit orfi-sultam au detriment du Seriat. Cette intention est 
plus claire chez Omer Eiitfi Barkan qui a essaye de faire accepter T element ottoman par la 
revolution kemalisted. Bien entendu, 11 s’agit d’une autre exageration qu’il faut situer dans le 
contexte de la fin de I’Empire ottoman et dont les echos se prolongent jusqu’aux annees 1930. 
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Or, dans les annees 1920, le nationalisme de la Revolution turque etait relativement liberal et son 
intention etait plutot de contourner la menace du colonialisme de laquelle le pays venait d’etre 
sauve, en lui assurant une place parmi les pays occidentaux. Ee vrai sens du fameux slogan « arriver 
au niveau des pays modemes » se trouvait la aussi. Retrospectivement, 11 necessitait le transfer! du 
centre de gravite de I’histoire turque de I’Asie a I’Europe. C’est la these officielle qui s’est chargee 
de cette tache. C’est ainsi qu’on a cherche a prouver I’appartenance des Turcs a la race blanche au 
moyen des mensurations des cranes (brachychephale/dolichochephale), ou bien on a proclame une « 
identite turque » qui remonte a 7 000 ans av. J.-C. Cette quete d’un « age d’or » en Asie centrale 
desirant contourner Tancien regime ottoman detruit par la revolution ou Taffirmation que TAnatolie 
nous appartient depuis « les Hittites », montrent les impasses d’une approche enfermee dans un 
cadre ethnique et indifferente aux explications socio-economiques. Ee veritable enjeu de la 
mensuration des cranes c’est de trouver les categories socio-culturelles de la nation par les donnees 
de Tanthropologic physique seule. 
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Revenant maintenant a la musique, on va analyser en detail les annees 1923-1935, une periode 
sombre pour Rauf Yekta et la musique traditionnelle turque en general. En 1923, le Comite de 
musique (Enciimen-i Musiki) est aboil et le Dariilelhan est reouvert. Rauf Yekta introduit pour la 
premiere fois la theorie de la musique traditionnelle. En 1925, la loi pour Tabolition des tekke, des 
zaviye et des tiirbe est votee, intervention qui entrame la disparition de la musique de tekke 
(notamment la musique mevlevi, kadiri et bektasi) et de son environnement. Yekta, affirma que le 
genre appele musique de « meyhane - fasil » est banalise et corrompu et que la vraie musique 
nationale turque ce sont « les oeuvres des compositeurs classiques turcs ». II affirma aussi qu’en 
appliquant Tharmonie occidentale aux airs turcs on va produire « des monstres » qui ne 
ressembleraient ni a la musique turque ni a la musique occidentale, comme c’est le cas chez Cemal 
Re§it Rey (Vakit, 9 decembre 1926). Ee 29 decembre 1926, sur Tordre du ministere de Teducation 
(Maarif Vekaleti) la prefecture d’Istanbul (Sehremaneti), la section de la musique de TEst (Sark 



musikisi subesi) de Dariilelhan est abolie. Les concerts de musique turque sont arretes et le nom de 
[’institution est modifie en « Eeole de musique d’Istanbui » (Istanbui Musiki Mektebi). Cette meme 
annee, iors de ieur mission de coiieete de meiodies ioeales pour Dariiieihan, RaufYekta, Yusuf Ziya 
Demirci, Drirri Turan et Ekrem Besin sont parvenus a reunir 250 meiodies d’Adana, Gaziantep, 
Urfa, Nigde, Kayseri et Sivas. Line eommission (Tesbit et Tasnif Heyeti) eomposee de trois 
personnes a ete fondee et fut ehargee du reperage et de ia eoiiecte d’oeuvres de ia musique 
traditionneiie artistique. RaufYekta est nomme direeteur de ia commission, Ahmet Irsoy et Ismail 
Hakki en furent des membres. Ees deux premiers eahiers d’Anadoiu Halk §arkilari (Ees chansons 
popuiaires de I’Anatoiie) de Dariiieihan Kiilliyati sont pubiies avee une preface de Yekta. 

5 Oransay i985 : i08-i23. 
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En i93i, I’Assoeiation de ia musique popuiaire a commenee a travaiiier, sous ia direetion de Rauf 
Yekta, dans ie but de eonserver ia partieuiarite historique de ia musique traditionneiie turque. 
E’annee suivante, ie Congres de ia Musique Arabe se reunit au Caire sous ia proteetion du roi Earuk 
d’Egypte. Parmi les einquante partieipants au Congres ii y avait aussi RaufYekta a eote de Robert 
Eaehmann, Erieh von Hornbostei, Curt Saehs, Egon Weiiesz, Henri Rabaud, Paui Hindemith, Beia 
Bartdk. Par ia suite, une eireuiaire de §ukru Kaya, viee-ministre de I’interieur ordonna I’aboiition 
de « ia musique a ia turque ». Seuies ies oeuvres eomposees dans ia teehnique oceidentale et 
interpretees par ies connaisseurs de cette teehnique furent autorisees. Ee magazine Nota, pubiiee par 
§ark Musiki s i Tarihi (i’Histoire de ia musique de i’Est) de Yekta, annonce ia pubiication de ia 
musique oecidentale a partir du 25eme voiume, mais ce projet ne fut jamais realise. Yekta a eesse 
d’y pubiier des articies et, a eause de probiemes de fmancement, la pagination fut reduite et, par ia 
suite, la publication est devenue irreguliere. Ee 8 janvier 1935, RaufYekta disparut. Ee magazine 
Nota est ferme la meme annee5. 

6 R. Yekta, Esatiz-i Elhan, 2000 (premiere edition : Esatiz-i Elhan I, 1902 ; Esatiz-i Elhan II 
I902(...) 

7 R. Yekta, Turk Musikisi, 1986 (premiere edition : “Ea musique turque”, in : Eneylopedie de la 
Musi(...) 

8 W. Eeldman, “Cultural Authority and Authentieity in the Turkish Repertoire”, Asian Music, 22/1 
(hi(...) 

9 S. Marcus, “The Periodization of Modem Arab Music Theory: Continuity and Change in the 
Deiinition(...) 
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Au debut du XXe siecle, les ethnomusicologues et Ies musiciens utilisaient Ie terme d’« llm-i 
Musiki » qui ne signifiait rien de plus que la musique de I’Est. RaufYekta non plus n’a pas in s iste 
sur Ies differences entre la musique turque, syriaque et egyptienne6. Ee diseours le plus nationaliste 
de Yekta consistait en Tattribution d’une origine « Rum » c’est-a-dire des musiciens de la Turquie, a 
eertains genres musieaux7. On pent observer qu’a cette epoque, les Ottomans n’avaient qu’un 
repertoire et pas une musique. Selon Eeldman8, le repertoire ottoman etait original du point de vue 
« national » mais I’histoire mythologique de la musique I’a eonsidere comme non-different, parce 
que ee repertoire aurait evolue sur les sources communes de I’Islam qui remontent aux temps 
helleniques. Probablement Ie point Ie plus provoquant pour Ies nationalistes tures etait ce « 
eosmopolitisme ». Dariiieihan, I’eeole de musique de Yekta, a eontribue a une evolution 
considerable des theories sur la musique turque dans le Proehe-Orient. Ees reeherehes sur les 
theories modemes de la musique arabe de Tethnomusicologue fran 9 ais Baron d’Erlanger se sont 
basees sur les coneepts de Yekta9. 
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Comme nous Tavons indique ei-dessus, Ziya Gokalp peut etre eonsidere comme le fondateur du 
nationalisme ture. E’historien Hans Kohn qui a etudie le sujet situe la naissance du nationalisme 



moderne a I’epoque des premieres reformes structurelles de 1826, alors que d’autres ehereheurs 
eonsiderent que eelui-ei prend naissance dans les oeuvres de Gokalp, entre 1911 et 1913. 

10 B. Aksoy, The Colors of Musie/Istanbul, 1996. 
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En 1930, une these linguistique raciste, la these de « langue soleil », qui eonsidere la langue turque 
comme Torigine de toutes les langues, fut lancee. Bien que Gokalp n’ait pas nourri son 
argumentation de ee type de theses racistes, la question sur « les raeines de la musique turque » se 
posa, non seulement par rapport a Byzanee, mais aussi a propos de tons les eompositeurs qui 
n’etaient pas d’origine turque ou ottomane. A Tepoque d’Ahmed 111 (1703-1730) de nombreux 
compositeurs non-musulmans, comme Harun Yahudi, Tanburi Angeli, Kantemiroglu, Zaharya, 
Haham Musi, Kemani Yorgi, Ilyas, Tanburi Izak, Kemani Miron, Hamparsum, ont fait leur 
apparition dans la musique traditionnelle turque. Naturellement, la plupart des compositeurs etaient 
des Turcs musulmans, cependant il ne faut pas nier Timportance des Grecs, des Juifs, des 
Armeniens, des Roms et des Moldaves. Par exemple, un des principaux compositeurs du XVllle 
siecle etait le moldave D. Cantemir. Le violon est utilise pour la premiere fois dans la musique 
traditionnelle turque par un Grec (Kemani Yorgi) au milieu du XVIIle siecle et, un peu plus tard, 
par un Moldave. En outre, la technique du tambour, eonsidere comme instrument national pour la 
musique turque, est developpee par des musiciens juifs (Mose/Musi, Izak) au XVllle sieclelO. Ee 
kemen 9 e aussi fut utilise par Rum Vasil d’origine Rom. En outre, la musique artistique turque 
traditionnelle doit la notation de son repertoire a trois personnes non-musulmanes : Wojciech 
Bobowski (Ali ufki) (1610-1672), Dimitrie Cantemir (Kantemiroglu) (1673-1723) et Hamparsum 
Eimonciyan (1768-1839). 

11 B. Aksoy, “Is The Question of the ‘Origin of Turkish Music’ Not Redundant?”, Turkish Music 
Quarter(...) 
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En 1926, dans une polemique qui fait suite a un debat datant de 1914 au sujet de Tamelioration de 
Dariilelhan, Rauf Yekta, s’est oppose a la fermeture de la « section de musique de TEst» de 
Dariilelhan et a Tabolition de la musique turque. C’est encore Yekta qui a donne des reponses 
substantielles a Gokalp. Apres Yekta, Gokalp fut critique par de nombreux critiques de musique ou 
bien des ethnomusicologuesll. 
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Malheureusement, dans Thistoriographic de la culture musicale de la Turquie on retrouve les 
caracteristiques qui dominent Thistoriographie nationaliste dans les petites nations de formation 
tardive. II y a quelques annees encore, la collection de la musique traditionnelle turque, preparee par 
le Chorus d’Etat de la musique turque, ne comprenait que des oeuvres de compositeurs musulmans 
turcs bien que le coeur du repertoire soit compose d’oeuvres de Zaharya, d’llya et d’lzak. Ee rejet de 
ces compositeurs appartenant a des minorites reflete le racisme qui a marque la polemique sur la 
musique turque dans les annees 1930-40 et resulte aussi des arguments de Sadeddin Arel (1880- 
1955) : si la « turcicite » dans la musique turque est identifiee par Tappartenance ethnique des 
musiciens qui Tout produite, comme Earabi (870-979), Sayifuddin (1225 ? -1294) et Maragali 
Abdulkadir (1360 ? -1435), la vrai musique turque ne saurait etre creee par des Armeniens, des 
Grecs ou des Juifs. Certes, on doit placer cette idee dans le contexte d’une periode qui a connu la 
montee des nationalismes en Europe. Or, il n’en reste pas mo ins que cette idee, qui a survecu 
jusqu’a nos jours, a anticipe le grand isolement culturel du pays. Comme nous avons cite Earabi, ee 
serait interessant de mentionner ici que la version musicologique du nationalisme et du 
panturquisme a transforme le nom de Earabi en Earabb Turhanoglu Mehmed. 
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Ee resultat de cette conscience heretique et erronee de Thistoire de la musique est de toumer le dos 



a toutes les richesses composant la mosaique de la terre de Turquie qui n’entrent pas dans le cadre 
turco-islamique. D’ailleurs, la reconquete de la terre dans laquelle on habile n’a jamais eesse. II y a 
des questions qui devraient etre posees : comment le territoire de I’Etat s’est-il forme ? Est-ee que 
I’existenee d’une fete nationale est pertinente et dans quels termes ? Certainement, 11 s’agit la d’un 
point d’intersection entre I’essence propre de I’Etat-nation et la synthese turco-islamique. 
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Ees trois points auxquels vise eet ensemble de eonquete et de monopolisation coneernent les 
Balkans, Byzance et les Armeniens. En bref, les questions qui se posent sont les suivantes : est-il est 
possible que les lures qui ont tant influence les Balkans n’aient pas ete sujets a des influences a leur 
tour ? En outre, les Turcs ont conquis Byzance mais Byzanee n’a-t-elle pas influence les Tures ? Or, 

11 est impossible de comprendre I’Empire ottoman sans comprendre Byzance et, de meme, 11 n’est 
pas possible de comprendre la musique traditionnelle turque sans comprendre la musique byzantine. 
Aujourd’hui les hittitologues et les sumerologues turcs sont beaucoup plus nombreux que les 
Byzantinistes turcs. II y a eu une epoque ou 11 y avail aussi de nombreux historiens de la musique 
qui se focalisaient sur les Hittites, les Sumeriens et sur Babylone au lieu de Byzanee. On a 
beaucoup reflechi et discute sur la structure musieale des « Turcs de Sumer ». De nos jours, 11 existe 
toujours des partisans de eette idee. 
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Dans la musique populaire aussi, la foree de base etait le nationalisme qui a constitue la base de la 
politique dans les annees qui ont suivi la proclamation de la Republique. Erol Mutlu eerit sur la 
question kurde, issue completement du nationalisme turc, ce qui suit: 

12 E. Mutlu, «Kurt Mtizigi Uzerme», Kiirt Muzigi, 1996, p. 60. 

On salt tres bien, en general, le proeessus d’evolution de la musique kurde avee (et apres) le regime 
republieain en Turquie. E’applieation des lois qui ont table, dans le cadre du projet de la creation 
d’une nation, « la pluralite » et la « multiplieite » eulturelle et ethnique de TAnatolie, ont provoque 
une erosion serieuse de la musique et de la culture kurdes. E’aspect final etait une strueture 
musieale abimee, eloignee de son identite et de ses racmesl2. 
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Jusqu’a un passe assez recent, les chercheurs n’ont jamais fait un veritable travail de terrain, car 
I’objectif des recherches sur la musique populaire consistait en I’applieation des regies generales de 
la musique turque dans le but de eonstruire la nouvelle musique nationale. Ea creation de « la 
musique nationale » etait un but pour TEtat des le debut de la fondation de la Republique. Ee mot « 
national » a ete utilise pour evoquer la musique turque mais pas une musique homogene composee 
de tout element appartenant a toutes les eultures de la Republique turque. C’est ainsi que « la 
musique populaire » concerna la musique des Tures qui sont la majorite mais elle ne comprend pas 
les minorites non-turques. 
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Ea multieulturabte de la Turquie n’a pas joue un role important pour le developpement de 
I’ethnomusicologie, paree que la tolerance pour la multieulturabte n’etait pas assimilee. Ees eeoles 
n’ont pas ete organisees sur une telle base et cette multieulturabte a toujours ete per 9 ue comme un 
danger. Or si elle avait ete aceeptee avee la tolerance, la position de I’ethnomusicologie aurait pu 
etre toute differente aujourd’hui. 

Malheureusement, jusqu’a aujourd’hui nous n’avons pas eu dans notre magazine un article qu’on 
pourrait classifier d’ethnographie musieale. En plus, nos ethnomusicologues n’ont pas encore eu 
I’idee de faire des reeherehes sur ce domaine. Mais combien b est large le terrain de recherehe dans 
le pays ottoman ! Nous autres Turcs, nous considerons que nous connaissons le eontenu et les 



particularites de notre musique, mais sous un regard ethnomusicologique, Ton pourrait decouvrir 
chez les Arabes, les Albanais, les Lazes, les Kurdes, les Rums, les Armeniens, les Bulgares, les 
Juifs, les Tsiganes, les differents elements nationaux minoritaires dont on ne pent pas refuser la 
musique, une infinite de genres dont I’etude pourrait etre approfondie. Par eontre, dans ee domaine 
aussi nous faisons preuve de notre inertie habituelle. 

13 S. Polatyan, Ermeni Mtizigi, 1998. 
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Depuis que ees lignes ont ete eerites, 11 n y a pas eu de grands ehangements dans le domaine de 
I’ethnomusieologie. II y a tres peu d’ouvrages eonsaeres a la musique des minorites. Les idees 
re 9 ues et les sentiments nationalistes ont empeehe les reeherehes dans ee domaine. C’est le eas, par 
exemple, de la musique armenienne. Komitas Vardapet (1869-1935) et Sirvart Poladian (1902- 
1970) ont beaucoup travaille sur les musiques armenienne et turque. Mais un seul parmi leurs 
travaux fut traduit en turc 11 y a quelques anneesl3, pour des raisons que I’on devine. Meme 
aujourd’hui, 1’interpretation des musieiens minoritaires fait I’objet d’une eensure obstinee. Le poete 
Yahya Kemal Beyatli (1844-1958) etait lui aussi du meme avis que Rauf Yekta. « Les Rums eomme 
Zaharya, les Juifs eomme Isak, les Armeniens eomme Nikogos representent la partie la plus 
nationale de notre musique » disait Yahya Kemal. Et 11 ajoutait que les Lures, auraient pu ereer une 
soeiete toute differente si les Ottomans avaient applique, dans d’autres domaines eulturels, 

I’allianee dont ils ont fait preuve dans le domaine musieal. 
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Un autre obstaele au developpement de I’ethnomusieologie, est que les eompositeurs ne se sont en 
general interesses qu’a enregistrer la musique populaire sans proeeder a une analyse du ehangement 
musical qui est d’ailleurs I’un des sujets de predilection de la recherche ethnomusicologique. Au 
debut de la Republique, I’ethnomusicologie, en se focalisant exclusivement sur la construction 
d’une nation, a invente la musique nationale. Pour cette raison, on retrouve, aujourd’hui en Turquie, 
au moins trois types d’approche ethnomusicologique, qui se sont focalises sur la musique populaire, 
la musique artistique ou la musique savante Internationale. Les mots employes eomme 
“musiki§inasi” en perse, “muzikoloji ” en fran 9 ais et “kiigbilim” en turc, sont tres attirants. 
Malheureusement, le programme de la plupart des conservatoires comprend exclusivement la 
musique de l’« Quest ». Peut etre moins mais encore aujourd’hui, dans le domaine de la musique 
populaire aussi, on retrouve toujours I’influence du nationalisme. 
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La situation actuelle de I’ethnomusicologie turque ne peut que susciter plusieurs questions. Tout 
d’abord, on doit se demander si les categories analytiques en cours contribuent a la comprehension 
des habitants de la Turquie. Aujourd’hui, est-ce que les ethnomusicologues hires peuvent continuer 
a se cacher derriere une pretendue impartialite politique, au moment ou les cultures et les ecologies 
sont en train d’etre aneanties ? Est-ce que nous avons reflechi a la fa 9 on dont les objectifs des 
ethnomusicologues occidentaux et les strategies des musieiens ont influence la musique qu’on 
per 9 oit aujourd’hui en tant que musique nationale turque ? 
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Depuis le debut du XXe siecle, quand Rauf Yekta esquissa les premiers pas du combat pour la 
protection de I’heritage de la culture et de la musique turques, la Turquie se trouve dans un etat de 
frustration. Le pays a beaucoup souffert des consequences tragiques d’une politique qui a mise sur 
les criteres ethnique et linguistique eomme le moyen le plus facile d’identification et qui a 
constamment tente de separer les « etrangers » et les « autres ». II semble que I’humanite va vivre 
pendant le XXIe siecle aussi dans la sauvagerie nationaliste. Comme je I’ai precise au debut de cet 
article, le nationalisme (ou les nationalismes) est un gigantesque obstacle a I’evolution sociale de la 
Turquie. Tant qu’une « pretention pure et dure » subsiste, la construction d’une soeiete ouverte et 



moderne ne saurait se realiser en Turquie. Selon I’intellectuel arabe William Haddad, I’Etat-nation 
est la « prison de I’esprit». Cela est largement valable pour I’histoire de la musique aussi. 
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Malgre le changement de conjoncture, aujourd’hui encore le renouvellement est une necessite. Un 
siecle plus tard, ce dont nous avons encore une fois besoin c’est d’avancer sur les traces de 
rintelligentsia du XIXe siecle qui se concretise dans la personnalite de Rauf Yekta Bey, pour la « 
position » de I’esprit propre de I’intellectuel Rauf Yekta se reflete dans les ecrits et dans les 
excellentes compositions de I’ethnomusicologue Rauf Yekta ; digne, orgueilleux et en meme temps 
universaliste... 
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